TEATRO DE FANTOCHES: VALIOSO RECURSO NAS MAOS DO
PROFESSOR DO ENSINO FUNDAMENTAL
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RESUMO:

O presente artigo pretende discutir sobre a importancia do teatro de
fantoches na educacédo de criancas, jovens e adultos, em escolas da rede
publica de ensino. Este quer demonstrar que o teatro de fantoches é um
recurso eficaz nas méos do professor do Ensino Fundamental.

PALAVRAS CHAVE: Teatro de Fantoches; Ensino Fundamental; Moti-
vacao.

ABSTRACT:

The article intends to discuss the importance of the puppet theater in
the education of children, youths and adults in the public school system. It
intends to demonstrate that the puppet theater is an effective aid in the
hands of the primary education teacher.
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Introducéo

A atracdo que o teatro de fantoches exerce, quer sobre as criangas ou
adultos, vem da mais remota antiguidade: egipcios, chineses, javaneses ja
faziam mover os seus bonecos. A histéria conta que grandes artistas e escri-
tores se inspiravam, muitas vezes, em pecas de marionetes para criarem
suas obras primas.

Desde o mais simples espeticulo até o mais requintado, é o fantoche
uma fonte inesgotavel de criacdo artistica, de dedicacado, de educacédo e de
prazer. Por isso, e pensando na importancia educacional e metodolégica
desse recurso artistico, optamos por analisar o teatro enquanto teoria e
pratica.

A proposta consiste em mostrar, através de pesquisas, como o teatro de
fantoches pode ser um recurso pedagoégico valioso para o planejamento e
construcado das aulas de diferentes areas do conhecimento. Ele proporciona
condi¢cdes educacionais diferenciadas, aulas motivadoras, criativas e atrati-
vas, aplicadas tanto para criancas, quanto para jovens e adultos. No entan-
to, nossa preocupacado primordial nesta pesquisa, esta em analisa-lo como
um recurso que pode ser direcionado ao professor.

A intencdo é oferecer uma alternativa de trabalho que pode ser inserida
em todos os conteddos programaticos. Afinal, este recurso contribui com
eficdcia no processo ensino-aprendizagem e estimula os educandos de to-
das as idades. Com este artigo, pretendemos proporcionar aos educadores,
por meio da andlise e de contribuicfes tedricas, algumas alternativas para
0 manuseamento do teatro de fantoches, pois € uma excelente opcao para
se trabalhar de forma dinamica e diferenciada as diversas disciplinas do
curriculo.
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O problema-chave que norteou a realizacdo da pesquisa e, posterior-
mente, inspirou este artigo consistiu em auto-avaliar a educacédo basica
que a autora teve, com 0s seus professores preocupados, simplesmente, com
a transmissdo dos conteldos de maneira mecanicista. A educacgao, entao,
era voltada n&o para o aluno, nem para a interacdo entre aluno/professor.
Os conteudos eram trabalhados de maneira arbitraria e ndo havia o
envolvimento critico de ambas as partes.

A partir do contato com as reflexdes pedagdgicas atuais, percebemos
que a educacao passou por diversas modificacbes e que, atualmente, preci-
samos formar cidadaos criticos, envolvidos em um processo social em cons-
tante mudanca, e prontos para enfrentar as igualdades e as diferencas que
este contexto social coloca cotidianamente. Enfim, depois de avaliarmos to-
das estas situacdes, resolvemos defender esta teoria, pois acreditamos que,
como educadores, devemos proporcionar aos nossos alunos o prazer em es-
tudar. Assim, defendemos a idéia de que o teatro de fantoches na escola, é
um veiculo dindmico para envolver as criancas, jovens e adultos na constru-
¢ao da sua propria aprendizagem, ou seja, ele é um recurso valioso na cons-
trucdo das interagfes entre professor-aluno, aluno-conteudos, aluno-aluno
e aluno-escola.

Através do teatro de fantoches, podemos explorar varios aspectos
formativos para o desenvolvimento da crianca, do jovem e do adulto e a
insercdo dos conteudos, no sentido de ligar as experiéncias comuns dos
mesmos ao plano das relagbes humanas.

Breve Histérico do Teatro

De acordo com relatos de um material organizado por PUNHAGUI (1984),
o teatro de fantoches tem sido uma importante manifestacdo das artes céni-
cas e possui uma gloriosa histéria em todos os paises de elevado nivel cultu-
ral. Remontando & mais longinqua antiguidade, originou-se, provavelmente,
em Java ou na China, tendo sido muito popular entre os gregos e 0os roma-
nos.

Durante a Idade Média, o teatro ambulante, ao lado dos saltimbancos e
atores acrobatas, levaram seus argumentos aos palacios e as feiras, nas
grandes cidades e nas aldeias nbmades e pobres, sofrendo com a fome e o0 p6
das estradas. Tornou-se uma das artes mais populares e gqueridas de todos,
pobres e ricos.

No Brasil, os bonecos comecaram a ser utilizados em representacoes,
no século XVI. No tempo dos vice-reis eram muitos apreciados. Foi no Nor-
deste que o teatro de bonecos apareceu com destaque, principalmente em
Pernambuco, onde até hoje é tradicdo. E o teatro mamulengo, rico em situa-
¢bes cbmicas e satiricas.

Ha muito tempo grupos estdo se esforcando para desenvolver o teatro de
bonecos no Brasil, mas s6 a partir de meados do ultimo século foi que os
resultados comecaram a aparecer. Nestes Ultimos anos, o teatro de fanto-
ches tomou grande impulso em nosso pais, com o aperfeicoamento da atua-
¢ao dos grupos, apresentando um excelente trabalho, reconhecido como for-
ma de cultura pelos apreciadores dessa arte e pelo Servico Nacional de
Teatro (LADEIRA e CALDAS, 1993, p.11).

Hoje, apo6s ter sido introduzido na educacdo, como poderoso meio peda-
gogico, ganha programas especiais, seja como teatro, seja como auxiliar de
ensino, ao lado de outras artes.

No mesmo material, PUNHAGUI (1984), destaca que a crianca com 0s
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seus brinquedos recorre a imaginacdo para dar-lhes vida ou atribuir-lhes
coisas que na realidade nao tém. Assim o fantoche, dentro da fantastica
criatividade imaginativa infantil, passa a ser seu amigo favorito, o mestre
mais querido, o médico mais simpatico.

Quando os fantoches s&o utilizados diretamente pelos alunos, tendo o
professor apenas como orientador, tornam-se valiosos auxiliares da acao
pedagdgica. Isto porque desenvolvem multiplos aspectos educacionais, sali-
entando-se os relativos a comunicacdo. As criancas pequenas inicialmente
brincam sozinhas com os bonecos. Depois interagem umas com as outras e
cada uma fala por seu fantoche. E um principio de socializac&o, pois cada
criangca comeca a perceber que deve esperar sua vez para falar, que devera
ouvir o que os outros falam e que precisara respeitar a opinido dos outros.

Os fantoches confeccionados com materiais alternativos podem ser bem
originais e dar ensejo a criagdo de histérias com variados tipos de persona-
gens, além de estimular a criagcdo de cenarios. Com isso, as criangas desen-
volvem a expressao oral e artistica. Os fantoches sdo um permanente convi-
te a imaginacgao criadora, a inser¢des no reino do faz-de-conta, pois transmi-
tem aos espectadores beleza, alegria e ritmo.

Enfim, a participacdo direta das criancas com os fantoches no contexto
educacional, proporciona nas mesmas, o desenvolvimento da percepcgao vi-
sual, auditiva e tatil, a percepcdo da sequéncia de fatos (nocdo de espaco
temporal), a coordenacdo de movimentos, a expressao gestual, oral e plasti-
ca, a criatividade, a imaginacdo, a memdaria, a socializacédo e, por fim, o
vocabulario.

Muitas vezes, aqueles conselhos ndo aceitos dados pelos pais ou mesmo
pelos professores, sdo acatados e obedecidos, se transmitidos pelo fantoche.
Valendo-se disto, o educador poderd conseguir éxito em seus ensinamentos,
sejam referentes a iniciacdo alfabética e numeérica, como também a héabitos
de higiene, preservacdo da natureza, cuidados com a saude, valorizagdo de
fatos e personagens histoéricos, relacionamento social e familiar, enfim per-
tencentes aos conteudos programéticos a serem abordados pelos professo-
res no cotidiano escolar.

O teatro de fantoches na escola, além de educar recreando, pode favo-
recer a aprendizagem das matérias basicas do curriculo. Ele € um recurso
valioso no esclarecimento de uma nova concepc¢ao e na fixacdo de uma apren-
dizagem. O teatro de fantoches aplicado a pedagogia € de inestimével valor;
ndo somente porque faz a crianca criar, manipular e viver um teatrinho,
incentivando o espirito de grupo, como também por ser uma escola viva, de
bons habitos.

Metodologia do Teatro

O teatro pode ser praticado mesmo por quem nao é artista, da
mesma maneira que o futebol pode ser praticado mesmo por
quem nao é atleta (BOAL, apud, JAPIASSU, 2003).

De acordo com JAPIASSU (2003, p.17), as artes sdo contempladas sem a
atencdo necessaria por parte dos responsaveis pela elaboracdo dos conteu-
dos programaticos de cursos para a formacdo de professores alfabetizadores
e das propostas curriculares para a educacao infantil e o ensino fundamen-
tal no Brasil. Constata-se que 0 ensino das artes na educacao escolar brasi-
leira é considerado, por muitos professores, funcionarios de escolas, pais de
alunos e estudantes, como supérfluo, caracterizado quase sempre como lazer,
recreacdo ou “luxo”, favorecendo as criancas e adolescentes das classes
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economicamente mais favorecidas.

A incluséo do teatro como componente curricular da educacéo formal de
criancas, jovens e adultos nas principais sociedades ocidentais deu-se com
0 processo da escolarizacdo em massa que caracterizou a democratizacdo do
ensino no século XX. Uma explicagdo para esta incorporacdo dos conteudos
as Diretrizes Curriculares foram as exigéncias impostas a instrucao formal
pela economia. (JAPIASSU, 2003, p.20).

Segundo o mesmo autor, as justificativas para o ensino do teatro e das
artes na educacgado escolar, inicialmente de carater contextual ou instru-
mental, passaram a destacar, pouco a pouco, a contribuicdo singular das
linguagens artisticas para o desenvolvimento cultural e o crescimento pes-
soal do ser humano, apresentando uma nova perspectiva para a apreciacao
do papel das artes na educacéo: a abordagem essencialista ou estética. Essa
abordagem, diferentemente da perspectiva instrumental, defende a presen-
¢a das artes nos curriculos das escolas, como conteudos relevantes para a
formacéo cultural do educando.

Em sua concepcéo, as abordagens do teatro na educacéo, tanto instru-
mentais como estéticas, foram em grande parte determinadas pelas politi-
cas educacionais das nacdes e fundamentadas, rigorosamente, em teorias
psicolégicas do desenvolvimento infantil. As considera¢gdes acima, nos tra-
zem a dimenséo educativa do fen6meno teatral que permite afirmar que, em
todas elas a improvisacdo constitui o principio pedagoégico fundamental para
0 aprendizado do educando.

As praticas teatrais de carater ladico se configuram na condicdo de
ensinar recreando, sem a qual ndo é possivel a descoberta das muitas possi-
bilidades de uso da linguagem teatral (JAPIASSU, 2003, p.46).

O conceito cotidiano de jogo (atividade ludica com regras explicitas) € o
ponto de partida no sistema de jogos teatrais para apropriacdo ativa (corpo-
ral, fisica), por parte dos jogadores, do conceito social de cooperagdo. O pro-
cesso de desenvolvimento das acgdes cooperativas encontra na moldura dos
jogos com regras, 0 enquadramento adequado para que o aluno possa perce-
ber, sobretudo sensorialmente, o significado da participacdo no coletivo
(JAPIASSU, 2003, p.73).

A nova LDB, os PCNs e o Ensino do Teatro

A educacao brasileira incorporou obrigatoriamente o ensino do teatro
com a entrada em vigor da Lei 5.692 de 1971, que exigiu o ensino de Educa-
¢ao Artistica na 52 série de 1° grau até a 32 série do 2° grau (atuais Ensino
Fundamental e Médio) em todas as escolas do pais. Educacédo Artistica foi,
entdo, a nomenclatura instituida para designar a matéria que abordava de
forma integrada as linguagens cénicas (teatro e danca), plastica e musica.
Antes disso, porém, o ensino das artes havia sido introduzido legalmente no
curriculo escolar da educacao basica com a LDB de 1961 (Lei 4.024/61), de
forma néo obrigatéria. A Lei 4.024/61 instituiu, por exemplo, a disciplina
Arte Dramatica, ministrada em alguns ginasios vocacionais, colégios de apli-
cacdo e escolas pluricurriculares. Esta disciplina voltava-se para a
especificidade da linguagem teatral (JAPIASSU, 2003, p.49).

A instituicdo da Nova Republica e a promulgacdo da Constituicdo Demo-
cratica de 1988, acenaram com a possibilidade de elaboracdo de uma Nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional, fruto do didlogo entre diver-
s0s segmentos representativos da educacado brasileira. A atual LDB, Lei 9394/
96, estabelece, referindo-se a educacdo estética, no Artigo 26, Capitulo II, a
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obrigatoriedade do “ensino de arte” nos diversos niveis da educacdo basica.
O Artigo 24 reza sobre o direito de se criarem turmas multisseriadas (alunos
de séries distintas) para o “ensino de linguas estrangeiras, artes ou outros
componentes curriculares.” (JAPIASSU, 2003, p.51-52).

No paragrafo Unico sdo assegurados os padrfes de qualidade. A educa-
¢cado escolar poderéd adotar alternativas de processos, estratégias e
metodologias mais adequadas aos seus objetivos, as caracteristicas do edu-
cando e as condic¢fes disponiveis, inclusive mediante a sua combinagdo com
processos extra-escolares. Esse paragrafo nos leva a refletir sobre o teatro
de fantoches inserido na sala-de-aula, proporcionando alternativas de re-
cursos pedagoégicos e eficiéncia para a fixacdo do conhecimento. O Artigo 48
— 1ll, dispbe sobre o desenvolvimento da capacidade de reflexdo e criagdo em
busca de uma participacdo consciente no meio social (LDB-96, 1997 p.88).
Com todos os escritos contidos nas leis que norteiam a educacgao vigente, o
teatro de fantoches se torna um veiculo vidvel na construcdo de um conheci-
mento mais prazeroso e forte. Isto fica claro com a pratica, onde se pode
comprovar a eficacia desta técnica dentro da sala-de-aula das escolas onde
foram feitas as intervencoes.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), na parte especi-
fica sobre a arte, os objetivos gerais estabelecem que no transcorrer do
ensino fundamental, a crian¢ca podera desenvolver sua competéncia estéti-
ca e artistica nas diversas modalidades da area de arte (artes visuais, dan-
¢a, musica, teatro), tanto para produzir trabalhos pessoais e grupais quanto
para que possa, progressivamente, apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os
bens artisticos de distintos povos e culturas, produzidos ao longo da historia
e na contemporaneidade (PCNs-Arte, 2000, p.53). Sobre esta afirmacdo dos
PCNs, podemos considerar que ela vem de encontro aos objetivos contidos na
lei apresentada através dos PCNs de Arte.

Na rede publica néo é dificil constatar que o gerenciamento autoritario
das unidades de ensino, a caréncia de espagos adequados para o trabalho
com as artes, a superlotacdo das classes, as instalagcfes escolares precarias
e 0s baixos salarios pagos aos trabalhadores da educacéo, tém afugentado a
competéncia profissional. Contudo, por outro lado, as pressfes sociais e poli-
ticas da economia de mercado em processo de globalizacdo e automacao
crescentes passaram a exigir a formacdo multilateral do educando, sinali-
zando para a valorizacdo do teatro e das artes na escolarizacdo dos sujeitos
(JAPIASSU, 2003, p.53).

Ainda nao é possivel prever o espaco que terd o ensino das artes na
educacao brasileira daqui para frente, mas, sem duvida, o incremento da
sistematizacido dos saberes sobre o teatro na educacdo no Brasil coincide
com a entrada em vigor da Lei 5.692/71, que, obrigando o ensino regular da
Educacdo Artistica na educacao bésica, limitou o espaco das diferentes lin-
guagens artisticas no curriculo escolar. Desde entdo, a producdo académica
de estudos e pesquisas sobre o teatro e educacédo no Brasil tém se avolumado
e desenvolvido, sobretudo no exame das diferentes abordagens — instrumen-
tais e estéticas — do teatro na educacdo, tanto na vertente especificamente
escolar como no ambito da ac&o cultural. Concordamos com o autor, "Crian-
cas, jovens, adultos e pedagogos devem ter também o direito a uma alfabeti-
zacao estética nas diferentes linguagens artisticas”. (JAPIASSU, 2003, p.54).
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A Crianca e o Papel do Professor

Existem varias questdes sempre presentes no dia-a-dia da sala-de-aula,
tais como: de que maneira as criancas aprendem? Ou qual a melhor forma
de ensinar? As respostas variam sempre de acordo com a forma pela qual o
professor concebe o desenvolvimento humano e a proposta pedagdégica de
cada escola.

Jean Jacques Rousseau demonstrou que a crianca tem maneiras de
ver, de pensar e de sentir, que lhes sdo proprias; demonstrou que néo se
aprende nada sendo por meio de uma conguista ativa. “Nao deis a vosso
aluno nenhuma espécie de licdo verbal: sé da experiéncia ele deve receber.”
(apud ALMEIDA,1998, p.22).

Percebeu ainda que sO se aprende a pensar se exercita os sentidos e o0s
instrumentos da inteligéncia. Rousseau destacou, também, o interesse que
a crianca sente ao participar de um processo que corresponde a sua alegria
natural.

Para Froebel, (apud ALMEIDA, 1998, p.23), a pedagogia deve considerar
a crianca como atividade criadora, e despertar, mediante estimulos, suas
faculdades proprias para a criacdo produtiva. Na verdade, com Froebel se
fortalecem os métodos ludicos na educacdo. O grande educador faz do jogo
uma arte, um admiravel instrumento para promover a educacao para as
criancas. “A educacao mais eficiente € aquela que proporciona atividade,
auto-expressao e participacdo social as criancas.” (FROEBEL, apud, ALMEIDA,
1998, p.23).

J4 para Jean Piaget, a crianca é concebida como um ser dindmico que, a
todo momento, interage com a realidade, operando ativamente com os objetos
e pessoas. Essa interacdo com o ambiente, faz com que construa estruturas
mentais e adquira maneiras de fazé-las funcionar (ZACHARIAS, 2004, p.1).

A educacdo, na perspectiva piagetiana, deve possibilitar a crianca um
desenvolvimento amplo e dindmico, respeitando todas as fases a os fatores
que influenciam o processo do desenvolvimento. A escola deve partir dos
esquemas de assimilacdo da crianca, propondo atividades desafiadoras que
provoquem desequilibrios e reequilibragdes sucessivas, promovendo a desco-
berta e a construcdo do conhecimento. Enfim, para Piaget, a atividade lGdica
€ 0 berco obrigatério das atividades intelectuais e sociais superiores; por
isso indispensaveis a pratica educativa.

Vygotsky considera que o desenvolvimento ocorre ao longo da vida, e as
funcbes psicolégicas superiores também ao longo dela. Ele ndo estabelece
fases para explicar o desenvolvimento, como Piaget, e para ele o sujeito nao
€ ativo nem passivo: é interativo. Segundo o autor, a crian¢a usa as interacoes
sociais como formas privilegiadas de acesso a informacdes; isto é: aprende a
regular seu comportamento pelas reacdes, mesmo parecendo desejaveis ou
nao. Vygotsky ainda afirma que é enorme a influéncia do brinquedo para o
desenvolvimento de uma crianca. E no brinquedo que ela aprende a agir em
uma esfera cognitiva, ao invés de em uma esfera visual externa, dependen-
do das motivacdes e tendéncias internas e ndo dos incentivos fornecidos por
objetos externos.

Muitos ainda entendem o processo ensino-aprendizagem de forma esta-
tica. Isto é, de um lado existe o professor que ensina, transmite informa-
¢oes, de outro lado existe o aluno, que deve escutar, esforcar-se para apren-
der e, na medida do possivel, permanecer obediente e passivo. A escola, que
atua dentro desse sistema geral, reproduz essas mesmas relacfes estaticas
onde o professor manda e ensina e o aluno obedece, escuta e, se consegue
aprende. (PILETTI, 1986, p.78).
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Na nossa propria experiéncia escolar vivemos esta realidade, onde sem-
pre tivemos que permanecer sentados, imoéveis, passivos, impedidos de ma-
nifestar nossa opinido, de propor e de relatar. Geralmente, nem se permitia
que tentassemos associar 0 que estava sendo ensinado com a nossa vida
fora da escola e os contetdos eram elaborados e abordados de maneira
mecéanica e pré-determinada.

Pensamos que a relagcdo entre aluno e professor deve ser dinamica,
como toda e qualquer relacdo entre seres humanos. Para isso, o professor
deverd atrair o aluno para o que esta sendo estudado. Quanto mais jovem o
aluno, maior a necessidade de utilizar recursos variados e nédo apenas “sali-
va e giz”. Convém estimular todos os sentidos, através do ludico (jogos e
brincadeiras), filmes sobre o assunto abordado, agucar a curiosidade das
criancas com questdes e problemas e com a insercdo do teatro de fantoches
COmo um recurso a mais nesta relacdo (PILETTI, 1986, p.72). A mesma afir-
macao vale para a educacdo de jovens e adultos.

No processo da educacdo o papel do professor € de valiosa importancia,
pois é ele quem cria os espacgos, disponibiliza materiais, participa das brin-
cadeiras, ou seja, faz a mediacdo da construcdo do conhecimento, segundo
Vygotsky (ZACHARIAS, 2004, p.1-2).

E é com base nestes tedricos que parte do nosso trabalho de pesquisa se
constréi. Temos por objetivo mostrar que a educacédo ladica esta diretamen-
te ligada ao teatro de fantoches como um recurso pedagdgico. Seus objeti-
vos, além de explicar as relagbes multiplas do ser humano em seu contexto
historico, social, cultural, psicologico, visam também enfatizar a importan-
cia da libertacdo das relacbes pessoais passivas, trocadas por técnicas de
relacdes reflexivas, criadoras, inteligentes, socializadoras. Fazendo do ato
de educar um compromisso consciente intencional, de esforco, sem perder o
carater de prazer, de satisfacdo individual e modificador da sociedade, pois o
ser humano, para se constituir como tal, precisa viver em um ambiente de
trocas afetivas, emocionais e culturais. A partir disso vai criando maneiras
generalizdveis de lidar com o mundo, e que o vao construindo cognitiva,
moral e emocionalmente.

A Educacao de Jovens e Adultos - EJA

A histéria da educacao de jovens e adultos sempre esteve ligada aos
interesses econdmicos que, mais que todos os outros interesses, determi-
nam a vida dos paises e das pessoas, especialmente dos mais pobres.

A necessidade de instrucdo, ndo tem sido negada; o que € bastante
diferente de assegurar é o direito & educacdo. Isto vai além do direito a
escola, pois passa pelo entendimento de que todos os homens sdo educados,
através da prética social em diferentes instancias onde esta pratica se rea-
liza (Programa 1 - Um salto para o Futuro, 1997, p.2). Continuamos, “A
escola de jovens e adultos precisa, tanto quanto a de criancas, repensar a
sua funcao social politica. Pensar que, como espaco publico, precisa-se fazer
realmente publica, sem excluir de qualquer sujeito o direito e 0 acesso ao
conhecimento.” (Programa 2 - Um Salto para o Futuro, 1997, p.3).

Paulo Freire propds a metodologia dos temas geradores, de forma a valo-
rizar o conhecimento de mundo dos alunos, sua cultura, seus problemas
cotidianos e o significado destes acontecimentos reais para suas vidas.

O trabalho do professor do EJA, na perspectiva metodoldgica de Paulo
Freire, esta centrado nos temas geradores. Segundo esta teoria, o professor
que trabalha com a educacado de jovens e adultos precisa valorizar a baga-
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gem de conhecimentos sobre a realidade e a histéria de vida que o aluno,
sujeito do processo-ensino-aprendizagem, traz para o contexto escolar. Tais
conhecimentos passam a fazer parte do curriculo escolar e passam a ter,
automaticamente, significado para a subjetividade dos sujeitos histéricos
envolvidos no processo de ensinar/aprender.

Interessante é tracarmos uma relagdo entre estas informacfes e a pro-
posta do trabalho, defendida neste artigo. Mesmo ndo sendo mais criancas,
0s jovens e os adultos se fascinam, como as criancas, quando entram em
contato com o teatro de fantoches. Mas é importante que o professor ndo os
trate como criangas, cronologicamente falando. Para cada faixa etéaria e
para cada contexto escolar, é preciso readequar os planejamentos e os dialo-
gos, afinal ndo podemos esquecer que a elaboracdo dos objetivos devem an-
tes partir dos interesses dos alunos.

Temas geradores foram pensados por Paulo Freire para serem utilizados
na fase pés-alfabética dos educandos. As palavras geradoras séo instrumen-
tos que, durante o trabalho de alfabetizacdo, conduzem os debates. Cada
uma delas sugere e a compreensao do mundo (que é o melhor nome para a
idéia de conscientizacdo) que nos espera a ser aberta e aprofundada com os
dialogos dos educandos em torno dos temas geradores, que proporcionam
instrumentos de debate em grupo em busca do conhecimento. A preocupa-
¢ado com os conteudos se assenta no fato de se saber, com clareza, que
nenhuma acdo educativa se d4 no vazio, sem precisar ou definir que conteu-
dos se deseja ensinar. Mas, para ensinar sdo necessarios conteudos, que
ndo dispensam a forma como devem ser trabalhados os métodos.

Conteddo e forma sao, portanto, indissociaveis, ja que esta €, quase
sempre, determinada por aquele, que carrega um modo de ver a realidade
definida pela forma como se apresenta; a compreensdo da forma é reduzida
a puro conjunto de técnicas ligadas a aprendizagem da leitura e da escrita
(FREIRE, [199...]).

Paulo Freire afirma que o conteddo é um objeto de conhecimento, que
deve ser conhecido pelo educador, enquanto ensina o educando, que s6 se
aprende se o apreende. Nao pode ser, simplesmente transmitido do educa-
dor para o educando, depositado em sua cabeca vazia, como se fosse um
espaco em um banco (FREIRE, 1986, p.78).

Com isso Freire alerta para o fato de que o fundamental, ao se discutir
conteddos € relevar a natureza politica e ideoldégica que eles tém, encober-
tos por uma falsa neutralidade, que tenta provar que o conhecimento é sem-
pre desinteressado (FREIRE, [199...]). O autor, um dos maiores pensadores
da educacao como pratica da liberdade, aborda o homem como sujeito da sua
propria historia. Para ele, toda acdo educativa deverd promover o individuo
fortalecendo a sua relacdo com o mundo por meio da consciéncia critica e da
libertacdo concreta com o objetivo de transforma-la. Assim, ninguém se ati-
rara a uma atividade eminentemente séria, penosa, transformadora, se néo
tiver no presente, alegria real, ou seja, o minimo de prazer, satisfacdo e
predisposicdo para isso.

Com Freire temos a educacao libertadora, que n&do atua somente em
escolas, porém visa levar professores e alunos a atingirem um nivel de cons-
ciéncia da realidade em que vivem, na busca da transformacéo social, onde
0 método utilizado se baseia na discussdo em grupo, pois a relacdo entre
educadores e educandos é de igual para igual, isto €, horizontal. Para essas
discussbes, 0 programa de ensino é baseado em temas geradores, que séo
escolhidos de acordo com a realidade e com o contexto social dos educandos.
Para a alfabetizacdo dos mesmos séo tiradas as palavras geradoras, que
fardo parte do programa. A decodificacdo da palavra escrita vem em seguida
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a decodificacdo da situacdo existencial codificada. Para tanto compreende
alguns passos que devem, rigorosamente, se suceder.

Entender esta acdo é reconhecer a préatica e o exercicio da cidadania,
do senso critico, 0os papéis sociais que os homens desempenham e as rela-
¢des entre eles e entre as instituicfes as quais estdo vinculados. Uma das
funcBes nobres do professor na educacgdo de jovens e adultos é promover o
gosto pela arte, pois estd diretamente ligada a uma verdadeira educacédo e
ndo a uma domesticacao.

O grande desafio deste educador estd em ultrapassar a grande dificul-
dade que surge e que exige do mesmo um alto sentido de responsabilidade,
nado pela dificuldade na aprendizagem, mas sim devido a relagdo de igualda-
de que deve ocorrer entre educando e educador, durante o processo educa-
cional em jovens e adultos.

Motivacao, Aprendizagem e Arte

Se o teatro € um recurso motivador excelente, precisamos refletir um
pouco sobre este conceito. O tema motivacédo e aprendizagem, tem sido obje-
to de investigacdo por parte dos psicélogos educacionais nos ultimos anos,
sendo que alguns determinantes da motivacdo académica sdo conhecidos e
podem auxiliar o trabalho do professor que pretenda ver seus alunos genui-
namente envolvidos.

Uma gqueixa presente na maioria dos encontros de professores é: “Os
alunos ndo tém interesse em aprender o que queremos ensinar”. Encontra-
mos nas salas-de-aula alunos apéaticos, com a atencéo voltada para aspectos
nao relacionados com o conteddo ali abordados esforgando-se ou compare-
cendo 0 minimo necesséario para garantir sua aprovagdo na disciplina. Esse
fato afeta diretamente professores e alunos em funcdo das areas de estudo,
dos niveis do sistema educacional e das caracteristicas socioculturais de
quem aprende, entre outras variaveis. No entanto, em toda acdo educativa o
professor deve responder a pergunta motivacional: “Como conseguir dos alu-
Nnos um comprometimento pessoal com sua propria aprendizagem?”.

Saber motivar para a aprendizagem néo ¢é tarefa facil. Motivar para apren-
der implica lancar méao de recursos ndo exclusivamente pontuais e que obe-
decam apenas a um momento determinado. O professor pode aproveitar al-
gum recurso transitério como o teatro de fantoches para proporcionar uma
situacdo de aprendizagem especifica, mas, sobretudo trata-se de instaurar
processos motivacionais que tendam a realimentarem-se nos alunos. Para
isso, é necessario promover uma interacdo criativa e de qualidade com os
alunos, baseada em conhecimento (GUIMARAES, 1996, p.2, Conversa 4).

Quando nos deparamos com alunos aparentemente pouco motivados,
tendemos a pensar que sao desinteressados, que sua atencdo estd em ou-
tras coisas, que talvez ndo lhes interesse o que ensinamos porque nao en-
tenderiam. Acreditamos que a maioria dessas situacbes tem relacdo com
programas excessivamente carregados, muitos alunos em sala-de-aula, fal-
ta de materiais, influéncia negativa da familia, perspectivas de futuro incer-
to e professores desestimulados e descrentes. Tais constatacfes fazem com
que tenhamos uma visdo bastante pessimista da possibilidade em se motivar
esses alunos, pessimismo este que aumenta a medida que avanca a escola-
ridade (TAPIA e FITA, 2003, p.13).

A motivacdo, como se pode comprovar, ndo depende exclusivamente sé
do aluno, mas também do contexto. Dai a importancia de os professores
avaliarem e modificarem, se preciso, a meta que suas mensagens assestam,
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ja que ela define se é relevante para o aluno fazer ou aprender o que se
pede.

A fixacdo de um determinado tipo de meta interfere diretamente no
envolvimento com a aprendizagem, mostrado pelos educandos. Cabe entéo
analisarmos os determinantes da escolha de uma ou outra meta. Um impor-
tante aspecto esta relacionado ao clima criado em sala-de-aula, sendo este,
em grande parte, ele é consequéncia da direcdo assinalada pelas diferentes
acbes que o professor implementa (GUIMARAES, 1996, p.2, Conversa 4).

De acordo com Piletti, sGo muitos os aspectos abordados pelos estudos
sobre a motivacdo no contexto escolar que podem auxiliar o professor a com-
preender os problemas e agir de modo efetivo para supera-los. No entanto,
podemos ter como meta para esta analise, o envolvimento dos alunos com os
conteddos de nossas disciplinas, que refletem as nossas acgfes e as nossas
orientacdes motivacionais como educadores.

Concordamos com PILETTI quando afirma que a motivacao é fator funda-
mental da aprendizagem. Sem motivacdo ndo h& aprendizagem. Pode ocor-
rer aprendizagem sem professor, sem livro, sem escola e sem uma porc¢éo de
outros recursos. Mas mesmo que existam todos esses recursos favoraveis,
se ndo houver motivacdo ndo havera aprendizagem (1986, p.63).

Uma Proposta Metodoldgica para o Ensino sobre Teatro de Fantoches:
Recurso para Professores

E hora de pensarmos mais em nossas criancas, nossos jovens e adultos,
priorizando o educar brincando, o divertimento e a experimentacdo. Atraves
do teatro de fantoches, levamos os alunos ao encontro da aprendizagem
prazerosa, aliada a um mundo de sonhos e fantasias. Este recurso permite
ensinar as mais variadas licdes e conteudos educacionais. Esta é uma fer-
ramenta versatil, um recurso riquissimo no desempenho desta tarefa de
importancia vital, como levar os educandos ao ensino de ordem social e
intelectual.

O mundo dos fantoches ¢ um mundo maravilhoso e fantastico, que pode
atuar na vida de criancas, jovens e adultos de uma forma educativa e ins-
trutiva. Por isso, este artigo tem como objetivo geral demonstrar aos educa-
dores, que como forma de auxilio no processo educacional, o teatro de
fantoches é efetivamente eficaz.

Sabemos das dificuldades que os educadores enfrentam no dia-a-dia;
entdo a nossa proposta visa proporcionar facilidades com o uso do teatro de
fantoches inserido nos conteddos programéaticos. Durante a presente pes-
quisa, percebemos a escassez de materiais direcionados a esta técnica.
Encontramos materiais que dizem respeito ao teatro de fantoches como um
recurso pedagogico, mas sempre tendo os alunos com atuantes ou persona-
gens de atuacéo, e o professor presente, somente, como orientador deste
processo.

Justificando a nossa pesquisa, demonstramos através da experiéncia
vivida em nosso estigio (onde tal técnica se mostrou tao valiosa), que o
teatro de fantoches, como recurso do professor, pode se tornar uma realida-
de presente dentro das salas-de-aula de criancas, jovens e adultos. A se-
guir, abordaremos passo-a-passo como esta técnica pode ser um aliado do
educador que busca caminhos para melhorar o processo educacional do qual
€ responsavel, detalhando metodologicamente como educar através deste
recurso motivacional.
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e 1° PASSO: Em primeiro lugar, propomos aos educadores um
total dominio dos conteddos programéticos a serem aborda-
dos em sala-de-aula, podendo ser referente a qualquer dis-
ciplina. E importante neste momento, o educador estar bem
interado do conteddo a ser trabalhado, dos objetivos que de-
seja atingir com a aplicacéo, para fazer com que os alunos se
desenvolvam com a apresentacdo e que a assimilacdo dos
conhecimentos seja significativa e concreta.

e 2° PASSO: Esta técnica se torna ainda mais eficaz, quando o
professor se dispde a trabalha-la na interdisciplinaridade.
Tanto no Portugués quanto em Ciéncias ou em Matematica,
este recurso mostra o seu valor. Esta é a proposta inserida
nos PCNs de todas as disciplinas: trabalhar os contelddos
fazendo uma ligacdo entre eles. E possivel até a abordagem
de varias disciplinas e temas em um Unico diadlogo ou esté-
ria.

e 3% PASSO: O processo da elaboracédo deste planejamento se
faz da seguinte forma: analisar o conteddo que devera ser
abordado e avaliar os objetivos que deverdo ser alcancados.
Em seguida, o professor pode fazer uma relacado, interligan-
do o conteddo a uma estéria que pode ser inventada ou até
mesmo adaptada de uma ja existente. Esta fase requer do
educador criatividade, paciéncia e comprometimento, mas
constitui mais uma ferramenta de trabalho que pode se es-
tender por outros anos. ApoOs estar com a estéria pronta, é
momento de selecionar o material a ser utilizado para a apli-
cacdo. De preferéncia, a estéria criada devera exigir poucos
personagens, para proporcionar maior facilidade na hora da
exposicao.

e 4° PASSO: Existe uma grande diversidade de materiais para a
fabricacdo e a utilizacdo dos fantoches. Podem ser bonecos,
fantoches de mao, dedoches; podem ser feitos de cartolina e
pintados, feitos de material reciclado, enfim, existem inua-
meras maneiras para a montagem dos fantoches. Quere-
mos garantir que para esta técnica ter éxito, ndo é necessa-
rio gasto financeiro elevado. Fundamental é a pesquisa do
professor e a busca por diversas formas de construcéo e
adesdo dos fantoches aos conteddos. Para o palco ou cena-
rio, pode-se utilizar uma tabua forrada com feltro ou papel,
um pano estirado, uma caixa de papelao revestida com papel
ou plastico em cores alegres. Poderd ser também uma caixa
de camisa com uma abertura onde aparecerdo os fantoches,
uma caixa de geladeira forrada e ornamentada que podera
até permanecer na escola, uma carteira virada, um lencol,
um pano de mesa, a cortina da sala, entre outros. Enfim,
para que esta técnica se torne realidade dentro da sala-de-
aula é necesséario por parte do educador comprometimento,
criatividade e, acima de tudo, esperanca de mudancas no
sistema educacional.

e 59 PASSO: Com esta pesquisa de monografia, pretendemos
fazer com que os professores acreditem que é possivel a mu-
danca, isto é, que podem melhorar o processo ensino-apren-
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dizagem no cotidiano escolar com técnicas simples, porém
muito motivadoras. Este recurso podera ser utilizado pelo
professor, tantas vezes quanto for necesséario e cabe a ele
definir com qual frequéncia esta técnica podera ser aplica-
da. O educador devera, primeiramente, interessar-se pelo
recurso e ter a vontade de torna-lo real. Além disso, este
precisa de disponibilidade para a elaboracdo do planejamento
de aula e, sem duvida, de muita criatividade, que é um fator
central desta proposta. O teatro de fantoches é um aliado
do professor e ndo necessita de curso especifico e de gastos
extras. No quadro abaixo figuram os elementos que a aplica-
cao deste recurso tao valioso requer.

Aspectos que justificam e nao justificam a utilizacdo do teatro de
fantoches:

REQUER NAO REQUER
* Comprometimento * Cursos especificos
* Vontade * Alto custo financeiro
* Abertura a mudanca * Muito tempo para elaboracao
* (Crenca na educacao * Fuga dos contecedos
* Motivacdo * Fuga dos objetivos da aula
* Criatividade *  Muito tempo para a aplicacio
* Planejamento *  Muito tempo para a montagem
* Elaboracio e responsabilidade * Uso de material especifico e caro
* Adaptacoes * (Grande quantidade de material
*  Dominio dos contecedos * Muitas nogdes a respeito de artes
* Disponibilidade * Um trabalho individual
*  Muito amor * Conhecimento de todas as historias
infantis
* Conhecimento sobre histdrias infantis * Descrenca no possivel

Conclusobes

Concluindo, estamos diante da técnica do teatro de fantoches, onde o
Nnosso objetivo geral nesta pesquisa de monografia constituiu em proporcio-
nar um auxilio aos educadores através da motivacdo em sala-de-aula. Para
isso se faz necessario saber como motivar nossos educandos para um apren-
dizado crucial e significante. Se o leitor nos perguntasse como motivar, res-
ponderiamos: “E sé educar, recreando...”.
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