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RESUMO

Neste trabalhc analisou-se a representagdo bidimensional (desenhos) do espago de
acordo com a percepgdo em quatro diferentes fases do desenvolvimento humano: pré-escola,
primeira etapa do primeiro grau, segunda etapa do primeiro grau e faculdade.

INTRODUCAO

Este trabalho foi elaborado em 1992 para a disciplina Percepcdo Espacial e Sintaxe da
Representacdo Bidimensional do Curso de Pés-Graduag@o em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Mackenzie e, conforme solicitado, contém conceitos discutidos em classe e
rebatimento destes conceitos com a experiéncia profissional da autora. Sendo assim, o que se
fez foi primeiramente selecionar o contetido apreendido de acordo com os seguintes interesses:

- atividade profissional: docente da disciplina Conforto Ambiental, 2° ano do Curso de
Arquitetura e Urbanismo do Centro de Estudos Superiores de Londrina - CESULON;

- assunto da dissertacdo para a obtencdo do mestrado em andamento: a importincia da
preservacdo dos vales de Londrina na qualidade de vida de seus habitantes e no conforto de
seus ambientes construidos; N

- pessoal: trés filhos em diferentes etapas de desenvolvimento, de acordo com trés idades
distintas (seis, dez e doze anos e meio).

Estes trés fatos nortearam a elaboragdo do trabalho, onde se tentou pesquisar a
representag@o do espaco urbano, no caso os vales de Londrina, em fases distintas do desen-
volvimento humano. Utilizaram-se desenhos das criancas do pré-primario, 4* e 6" séries do 1°
grau do Colégio Marista e alunos do 2° ano do Curso de Arquitetura do CESULON. Para as
criancas foi pedido também que representassem outros elementos espaciais, para se avaliar
como esta representacdo, do tridimensional no bidimensional, se verificava nas diversas fases
pesquisadas, quando a nogdo de perspectiva nio existe ainda.

ETAPAS DESENVOLVIDAS

1* etapa. Escolha de bibliografia complementar direcionada a andlise de desenhos
infantis;

2% etapa. Contato com a direcao do Colégio Marista. Decidiu-se que as salas analisadas
seriam o pré-primdrio C (criangas de seis anos de idade, na fase de prontiddao para a
alfabetizac@o, sendo que muitas ja liam e escreviam perfeitamente), 4* série BB do 1° grau
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(criangas de dez anos) e a 6* série D (criangas de doze anos cursando o equivalente a antiga 2°
série ginasial j4 com no¢des de Desenho Geométrico);

3* etapa. Contato com os alunos do 2° ano do curso de Arquitetura do Cesulon que se
prontificaram a colaborar com este trabalho. A participagdo destes alunos foi importante por
serem individuos que, além de j4 possuirem conceitos da representagdo espacial no desenho,
também j4 possuiam o conceito de conforto ambiental, devendo aparecer, de alguma maneira,
representado nos desenhos.

4* etapa. Primeira parte do trabalho elaborado com as criangas do pré-primario. Como
as criangas eram pequenas e ndo sabiam o suficiente sobre os valores, conversamos sobre eles,
como eram, onde estavam localizados e sua importincia para a cidade. Pediu-se entdo para que
elas desenhassem sobre o que tinha sido conversado. Como os desenhos foram feitos rapida-
mente pediu-se ainda para os meninos desenharem um jogo de futebol e as meninas uma
brincadeira de roda. A.intencio deste exercicio foi avaliar o grau de dificuldade neste tipo
especifico de representacdo espacial.

5% etapa. Segunda parte do trabalho elaborado com as criangas do pré-primario. Foi feito
um passeio com a classe ao vale do Rubi, situado préximo ao Colégio. Fomos a pé, entramos
no vale, atravessamos o corrego Rubi, presenciamos um treino de acrobacias de patins e
"skates" e retornamos para a sala. Foi pedido entdo um desenho sobre o passeio.

6* etapa. Trabalho desenvolvido com as criangas da 4* série. Aqui foi pedido primeira-
mente, como aquecimento, que desenhassem o exercicio dos meninos jogando bola e as
meninas brincando de roda ao mesmo tempo, e depois que representassem os vales de Londrina.
Nesta idade constatou-se que as criangas jd tiveram uma certa resisténcia ao desenho, auto-cri-
tica.

7% etapa. Trabalho desenvolvido com as criangas da 6° série. Aqui ja se percebeu uma
resisténcia maior, uma dificuldade por grande parte das criangas em como representar 0 €spaco

(no exercicio do jogo de bola e da roda como no do vale) no desenho e vergonha de mostrarem
seus trabalhos;

8* etapa. Trabalho elaborado com os alunos da Arquitetura. Aqui, supreendemente, néo
houve resisténcia, nem tampouco dificuldade, s6 um pouco de timidez que, rapidamente, foi
vencida quando se colocou que ndo seria necessdrio identificar os autores. Ap6s a entrega,
todos acabaram sendo vistos e, mesmo sem pedir, identificados.

9° etapa. Andlise dos 229 desenhos: 66 do pré-primédrio, 66 da 4* série, 83 da 6° série e
14 do 2° ano da Arquitetura (este nimero foi reduzido porque para esta atividade foi solicitada
a presenca dos alunos em hordrio extra-escolar, o que ndo foi possivel para os 40 alunos da
classe).

PRINCIPAIS CONCEITOS RETIRADOS DAS LEITURAS COMPLEMENTARES

Segundo Ferrara (1988), a percep¢do urbana € tida como uma pratica cultural que
concretiza a compreensdo da cidade.

Ainda, a imagem perceptiva constitui o elemento de manifestagdo concreta do espaco.
Perceber o urbano é reter e gerar informagao sobre a cidade, € "uma das etapas de um processo
mais complexo que envolve a compreenséo da imagem urbana como fonte de informagao sobre
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a cidade". (Ferrara, 1988:4). As outras etapas seriam: a leitura e a interpretagio do espaco
urbano.

O texto-ndo-verbal presume a leitura do ambiente urbano.

"A integragdo de signos produz associados de idéias pelas relagdes de similaridade,
causalidade e contigiiidade entre aqueles signos, referéncia da e na cidade, o contexto e as
conexdes produzidas pelo usudrio no seu dia-a-dia, um uso-leitura que incorpora e integra
movimento, cor, textura, dimensio, frio ou calor, cheiro, envolvéncia: uma cidade-organismo
dotada de elementos e propriedades bioquimicos" (Ferrara, 1988:15).

Em DESENHANDO COM O LADO DIREITO DO CEREBRO, Edwards (1979)
descreve um método para se aprender a desenhar, processando as informagdes visuais de
maneira diferente do que se estd acostumado, ou seja, usando o cérebro de modo diferente
daquele que geralmente € utilizado. Ela afirma que vendo as coisas de maneira especial, pode-se
desenhar. Esta maneira de se ver as coisas diferentemente seria uma modalidade de percepcio
diferente, devida ao acesso ao lado direito do cérebro, o lado criativo.

Sdo consideradas caracteristicas da modalidade direita: conceber a coisa como ela €, no
momento, ndo se basear na razio, ver as coisas como um todo, apreender as coisas integral-
mente, perceber configuracdes e estruturas globais.

Sobre desenho de criangas, € dito que a sequéncia do desenvolvimento da arte infantil
¢ relacionada com as mudangas de desenvolvimento cerebral. Os dois hemisférios do cérebro
das criangas pequenas nao sao especializados para exercer fungdes diferentes. Esta lateralizacio
vai se dando no desenvolver da infancia 2 medida que as criangas vdo aprendendo a linguagem
e os simbolos da arte infantil.

Por volta dos dez anos esta lateralizagdo se completa, coincidindo , segundo Edwards
(1979:73) com o "periodo de conflito na arte infantil, quando o sistema de simbolos parece
sobrepor-se as percepgdes e interferir com desenhos exatos dessas percepgdes... O hemisfério
esquerdo e verbal jd € dominante, trazendo novas complicages 2 medida que nomes e simbolos
passam a sobrepor-se a percepgao espacial e holistica”. O adulto mantém este nivel de aptiddo
artistica que tinha nesta fase (nove, dez anos), porém as atividades fisicas e mentais mudam e
desenvolvem-se. A crianga, nesta faixa de idade, entra numa fase realista e o que geralmente
acontece € que quando ela ndo atinge, no desenho, este realismo desejado,desiste de desenhar.
Muitas vezes também estes desenhos sdo ridicularizados por alguém e elas passam a ndo querer
desenhar nunca mais.

O desenvolvimento da arte infantil vai da fase dos rabiscos, por volta de um ou um e
meio ano de idade, passando para a fase dos simbolos.

Aos cinco, seis anos a crianga escolhe um simbolo para representar a paisagem (antes
0s simbolos eram mais para representar a pessoa humana), partindo do chio e do céu (margem
inferior e superior da folha de papel) e contendo geralmente uma casa, o sol, flores, drvores e
passaros.

Aos nove, dez anos os desenhos sdo bem mais detalhados, e tentam chegar a um
objetivo, o do realismo.Existe, nesta fase, a preocupag@o da aparéncia das coisas.

Por volta dos dez, onze anos a paixdo pelo realismo chega ao méximo, e quando os
desenhos "ndo saem certos", (Edwards, 1979:86) elas acabam desistindo. Elas nfio sabem, mas
precisam esquecer as coisas como realmente sdo e desenhé-las distorcidas, como sdo vistas e
mandadas ao cérebro. Se conseguirem fazer isto, estardo se utilizando de correlatos, isto €, algo
que dé a sensacdo no bidimensional daquilo que se percebe no tridimensional. E preciso
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esquecer conhecimentos previamente adquiridos e que acabam impedindo-as de ver as coisas
como estas estdo diante dos olhos. Este ver diferente, esta maneira diferente de ver as coisas,
é 0 que a autora chama de modalidade direita. Conseguindo-se isto, consegue-se desenhar.

O hemisfério esquerdo do cérebro néo tem paciéncia para uma percepgdo detalhada e
entdo "substitui a visdo", (Edwards, 1979:92), por um simbolo, pronto, que estd na memoria.
Estes simbolos ficam ali, armazenados, nos anos de desenho infantil, quando se desenvolve
um sistema de simbolos e sdo invocados quando se vai desenhar.

E necessdrio desligar esta modalidade verbal, de simbolos, ligar a outra, a direita, que
processara as informagdes de maneira diferente. O livro prossegue dando exercicios que visam
a prética desta transferéncia da modalidade esquerda para a direita do cérebro.

Segundo Lowenfeld (1977), € através dos sentidos que o homem aprende. Vendo,
ouvindo, sentindo, cheirando e provando o homem relaciona-se com seu meio. Através do
desenho a crianga mostra seus pensamentos e sentimentos, o conhecimento do seu meio,
demonstra seu nivel intelectual.

A medida que a crianca cresce, amplia-se seu espago circundante mudando a forma
como ela o percebe. Desta maneira, a sua vivéncia, a tomada de consciéncia pelas diferengas
de cor, de formas, de texturas, tudo vai contribuir para a experiéncia criadora.

Depois dos quatro anos a crianga consegue transmitir, em seus desenhos, quaisquer
objetos reconheciveis. Antes disto, dos dois ao quatro anos ela se encontra na FASE DAS
GARATUIJAS, fase dos rabiscos.

Dos quatro aos sete anos € o ESTAGIO PRE-ESQUEMATICO. As primeiras tentativas
de representagio comegam a ocorrer. 0s objetos sdo colocados de modo desordenado no papel
e variam de tamanho, da maneira como a crianga os compreende. O espago € concebido como
algo relacionando consigo mesma, por isso desenha o que estd a sua volta de forma aparente-
mente desordenada, indicando um ndo amadurecimento. Nesta fase as criangas gostam de
explicar o que fizeram sem constrangimento.

A fase dos sete aos nove anos é chamada pelo autor de ESTAGIO ESQUEMATICO.
Aqui os desenhos simbolizam o seu meio, repetindo, as vezes, 0 esquema que representou
" algum objeto.

Os esquemas comegam a ser individualizados, apresentam experiéncias intencionais.
Aparece a linha de base, uma linha reta onde os objetos sdo colocados. Nio existe ainda a
consciéncia da representac@o da tridimensionalidade e os esquemas ainda apresentam um grau
de abstragdo com relagdo a como os adultos enxergam a natureza. A dobragem € um processo,
pelo qual os objetos sdo desenhados perpendicularmente a linha de base, e parecem estar
colocados de pernas para o ar. Outra maneira de representar o espago € usando, a0 mesmo
tempo, o plano e a elevacao.

ESTAGIO DO REALISMO NASCENTE - dos nove aos doze anos ou idade de "turma",
pela importancia dos companheiros. eles aqui ainda simbolizam mais do que representam o0s
objetos, apesar desta simbolizag@o caracterizar de certa forma o seu meio. Na representagao
do espaco, o intervalo entre as linhas de base € utilizado e o plano € descoberto.

Os desenhos sdo mais detalhados e apesar de ainda nao terem desenvolvido a percepgao
visual de profundidade adquirem a nogdo de sobreposigio quando, por exemplo, colocam uma
arvore na frente do céu (o céu deixou de ser uma linha, passando esta a significar o horizonte).
As criangas nesta fase ndo gostam de mostrar os desenhos para os adultos.
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ESTAGIO PSEUDONATURALISTA - dos onze aos doze anos. O jovem aqui comega
a preocupar-se com profundidade e propor¢do nos seus desenhos devido a consciéncia que
adquire do seu meio natural. Existe a auto-critica e € nesta fase que, geralmente, se encerra a
carreira artistica do individuo, é o inicio do periodo de raciocinio. "Ea mudanga do desenho
inconsciente do que se conhece até a compreensdo consciente do que se vé... A representagio
de profundidade € descoberta pelo jovem: tamanho menor para indicar objetos 2 distancia,
menos detalhes por ndo se poder ver direito estes objetos distantes, cor menos intensa pelo ar
existente no espaco intermedidrio”. (Lowenfeld, 1977:303).

Resumindo, como o autor relaciona as diversas fases das criangas com a representacio
de espago: "Os desenhos de criangas de cinco anos ndo tém relagdes de espago, exceto do
ponto de vista do eu. A crianga de cinco anos desenha os objetos a sua volta, e o quadro
terminado apresenta-se como se ela tivesse colocado esses objetos ao redor da pagina. Quando
a crianga atinge os sete anos, comega a colocar os objetos que estd desenhando numa linha,
mas cada um desses objetos € desenhado de frente para ela prépria, como se estivessem todos
alinhados para poderem ser vistos. Eles ndo se relacionam mutuamente, mas, sim, com o artista
infantil que os desenhou. S6 por volta dos nove anos € que as criangas fazem desenhos em que
0s objetos se relacionam mais entre si do que com o observador. Aos doze anos, mais ou menos,
o trabalho artistico infantil comega a ser uma representagio do espago e dos objetos situados
no espago’.

Armbheim (1991:154), em seu capitulo DESENVOLVIMENTO, diz que o desenho da
crianga mostra nem a "prevista conformidade com a aparéncia real nem as projecdes espaciais
esperadas”. O autor afirma que a percepgdo néo parte dos pormenores, mas de generalidades.
"As criangas e os primitivos desenham generalidades e forma ndo projetiva precisamente
porque desenham o que véem". Arnheim (1991:158). Mas, continua o autor, isto ndo é tudo,
pois a crian¢a vé muito mais do que desenha. Por exemplo, quando se desenha com circulos,
retas e ovais, ndo quer dizer que € assim que ela se v€, mas que o "simples desenho preenche
todas as condigdes que espera encontrar em um retrato”, (Arnheim, 1991:159). A crianga se
utiliza dos conceitos representativos, isto €, o equivalente dos conceitos visuais que se quer
representar. Estes conceitos vdo se tornando, segundo Arnheim (1991:161), mais complexos
a "medida que a mente se torna mais refinada".

Quando a representacdo do espago, Arnheim (1991:189) coloca a "admiravel légica
com que a crianga adapta seus desenhos as condi¢des do meio bidimensional". Seus desenhos
s80 0 equivalente bidimensional daquilo que querem representar.

CONCLUSAO

Como vimos, vérios autores dedicaram alguns capitulos de seus livros  arte infantil.

O que se tentou neste trabalho, dada a complexidade do assunto, foi fazer uma coletinea
destes principais autores, principalmente dos capitulos que analisam a representagio do espaco
pelas criangas, pois muitos partem para uma andlise psicoldgica dos desenhos, tentando
relaciona-los com seu desenvolvimento intelectual, personalidade, etc. e que néo € o objetivo
deste estudo.

De acordo com o que foi colocado até aqui e de posse dos desenhos das criangas
verificou-se que, primeiramente, ¢ muito dificil se fazer um agrupamento de acordo com a
faixa etéria. O desenvolvimento das criangas € muito heterogéneo, mesmo numa mesma faixa
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de idade. Por exemplo, no pré-primdrio, apesar de terem em média seis anos, algumas criancas
ja estdo completamente alfabetizadas enquanto outras estdo apenas iniciando o processo de
alfabetizagdo. Esta diferenca de desenvolvimento € visivel nos desenhos. Encontramos criangas
com desenhos ainda bem esquematicos (isto se constatou pela semelhanca dos desenhos nas
duas etapas realizadas), como j& temos desenhos bastante descritivos. Para a representacao
espacial muitas destas criangas jd se utilizam da linha de base, colocando os objetos sobre ela,
e muitas ainda colocam os objetos desordenadamente na folha de papel (as vezes para significar
que o que estd acima representa atras).

Os desenhos das criancas da 4° série ja sdo muito mais homogéneos. Constatamos muita
dobragem e muita mistura de elevagdo e plano. No entanto, alguns desenhos ja mostram
claramente uma tentativa de perspectiva.

Os alunos da 6* série demonstram uma dificuldade muito grande nos exercicios. Muitos
me chamaram pedindo auxilio: "Mas est4 errado, ndo € assim, estd parecendo que as criangas
estdo deitadas”. mesmo assim, muitos conseguiram representar os objetos se utilizando da
sobreposigdo e até diminui¢do de tamanho para representar distancia, apesar de ainda haver
dobragem.

Os desenhos dos alunos da Arquitetura ja indicaram uma preocupagdo maior em
representar os vales como sdo percebidos na cidade, e nao buscando uma representacao realista
da paisagem.
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