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O ROMANCE: A CONCEPCAO TEORICA DE LUKACS
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RESUMO

Este trabalho introduz a concepgdo de romance de Lukécs, postulando que a
origem do romance estd na Epopéia grega. Essa concepg¢io tedrica é reorientada pelas
idéias de Feher sobre 0 romance como uma Epopéia Burguesa.

ABSTRACT

This paper presents Lukécs, theoretical on the novel, that is, the novel has its
origins on the Greek Epopea. This theoretical conception is reorientated by Feher’s ideas
on the novel as a Borgeois Epopea.
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INTRODUCAO

Orientando pela concep¢do de historia de Hegel e com alguma tendéncia
marxista de conceber a produgdo e o conteddo da arte, Lukics se propde no ensaio
"Teoria do Romance" a teorizar sobre a génese das formas do romance. Lukécs busca
no mundo grego, especificamente dentro das relagdes entre civilizacio e arte, elementos
que podem explicar por que as formas de arte literdria-epopéia, tragédia, filosofia-tém
um intrinseco didlogo com a concepg¢io de ser no mundo dessa civilizagio.

Naio € por acaso que Liikacs comega seu ensaio com um tom biblico: "Bem -
Aventurados os tempos que podem ler no céu estrelado o mapa dos caminhos que lhe
estdo abertos e que tém de seguir! Bem- Aventurados os tempos cujos caminhos sio
iluminados pela luz estrelas! Para eles tudo ¢ novo e familiar: tudo significa aventura
e todavia tudo lhe pertence." (Likacs, 1962 : 25). Com essa introdug#o, o referido autor
vai polarizar as questdes tedricas sobre 0 romance como forma de estrutura fechada e
de estrutura aberta. Ao enfocar a primeira, ela retoma o mundo grego e as suas formas
de arte. E nos "caminhos abertos e iluminados” que esta inserido ser "naturalmente"
consciente de seu papel e seu lugar na hierarquia, do seu distanciamento e, portanto, seu
ndo questionamento sobre 0 mundo real e o mundo transcendente _ esséncia e vida estao
ligados de modo indissoldvel. Essa indissolubilidade instaura o universo mitico da
perfeigdo, da harmonia, da prote¢do dos deuses e do destino previamente assegurado.
Essa colagem, ou essa mobilidade do mesmo no diverso permite que os elementos que
compdem essa estrutura se organizem na forma "epopéia". Homero no criou a forma.
Ela assim se apresenta porque ela ji € na concepgao de ser e na concepgio estética de
ser no mundo grego, daif s ser resgatada por uma estrutura mitificada fechada, aepopéia.
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A primeira forma de arte- a epopéia- € considerada como uma etapa em que
o significado é imanente  vida e a narragfio épica é possivel enquanto se concebe a vida
cotidiana alimentando o significado da forma e, simultaneamente, reproduzindo as
estruturas da mesma, sendo, entdo, imediatamente compreensivel, dispensando os filtros
interpretativos. Depois de tal Utopia concreta, na qual esséncia e 0 €pico comega a ser
substituido pelo tragico. O ser do mundo grego comega a percorrer 0 caminho da
descoberta e das perguntas e respostas. Quando o significado e a vida se distanciam de
modo irreparével surge, entio, o terceiro estagio da arte grega: o da filosofia. A esséncia
ou sentido se refugia no reino puramente intelectual das idéias e 0 homem se vé s6, sem
as luzes das estrelas, sem a prote¢do dos deuses mas com a sua liberdade. Lukécs aponta
que s6 haverd mais um momento como este na época Crista:

"Foi assim que da Igreja saiu uma nova cidade; da ligaco paradoxal entre a
alma irremediavelmente pecadora e a absurda certeza de uma redengdo, derrama-se
sobre a realidade terrestre um reflexo quase platonico de realidade celeste; do abismo
aberto, recria-se a escala das hierarquias terrestres e celestes...., 0 mundo voltaa ser uma
circunferéncia completa, uma totalidade apreensivel com um tnico olhar. O (?) escapa
a0 perigo da sua forca e dos seus escuros reflexos, toda a sua treva se transforma em
pura superficie e funde-se dessa maneira, sem violéncia, numa unidade fechada de
cores....Vé-se surgir uma Grécia nova, uma Grécia paradoxal: a estética é novamente
uma metafisica.

Pela primeira vez, mas também pela dltima. Uma vez rota esta unidade, nao
h4 lugar para nenhuma totalidade espontanea do ser” (Lukdcs,1962: 34-35)

E Lukdcs aponta que tem de enfrentar o dilema de dar forma ao "novo", tem
de introduzir no universo das formas a incoeréncia estrutural do mundo. E dentro desse
referencial que o tedrico instaura a idéia basica da sua teoria do romance: o romance &
a tentativa nos tempos modernos de recapturar as qualidades da narragdo épica, como
um substituto para a epopéia, sob condi¢es de vida que doravante serd dramatica, ou
nos seus termos "problematica”. Chega-se, entio, ao segundo termo rela¢do polarizada
j4 mencionada anteriormente. O romance ¢ uma forma de estrutura aberta. A
possibilidade de narragdo emerge de um vazio. Seu tema serd a procura cujos caminhos
no mundo nio estdo definidos de antemio. A narragdo é um processo no qual
testemunhamos a propria invengio dos problemas. A resolugdo dos mesmos € a sua
prépria narrativa. As peripécias de Tom Jones ¢ a problemdtica de sua narrativa, as
peripécias de Moll Flanders & procura de um novo marido também ¢ a problematica da
narrativa do romance. Em ambos, e em muitos outros romances como os de Dickens
por exemplo, a narrativa vai chegando a um fim nfo como algo "naturalmente”
resolvido, inscrito numa relagio com a vida, mas sim porque certos elos sio cortados,
certds solugdes sdo habilidosamente antecipadas de modo que o fim €
"estrategicamente” providenciado. Nas narrativas dos problemas hd a necessidade de
apresentar os protagonistas. Nao se "sabe" quem ¢ Manon Lescaut, ndo se "sabe" que €
Madame Bovary, ou Robison Crusoe ou mesmo Tom Jones. E preciso que o narrador
o0s "apresente"”, seja através das descrigdes, seja através de suas agdes, seja através dos
didlogos. As vezes é necessério explicar as razdes para as escolhas e atitudes dos
personagens, o narrador, entdo, precisa recorrer aos mecanismos de filtros
interpretativos. Todos esses mecanismos que consideramos "naturalmente” dados
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passam, na reflexdo de Lukdcs, como elementos que vao compor a estrutura aberta do
romance. O romance como tentativa de conferir significa¢io ao mundo e a experiéncia
humana é sempre uma obstinagao. A sua unidade nio brota da relagio esséncia - vida
como na epopéia, mas da mente do romancista que tem que imp0O-la a forga. A atividade
criadora do romancista ¢ o "misticismo negativo de épocas sem deuses”. Nao ha
nenhuma garantia prévia de que Madame Bovary teria o final que teve, e 1sso vale para
Tom Jones e também para Manon Lescaut e muitos outros.

O elemento chave do ensaio € o tempo problemitico. O exposto acima elabora
em parte 0 que ¢ ser problemético em sua estrutura, mas nao enfoca um outro sentido
desse elemento chave Lukécs incorporou no ensaio para propor os dois grandes géneros
de romance: o romance do idealismo abstrato e o romance da desilusdo. Esse outro
elemento é o herdi. Dado que sentido e vida estdo problematizados pela cisdo e que
nenhum esfor¢o humano para uni-lo numa ordem trascendental € possivel, o her6i ou
se projeta por uma convicgao cega e inabalavel no sentido do mundo numa possibilidade
de reconciliagfio; ou se caracteriza por uma grande desilusio e sua tarefa € interpretar o
mundo a partir da sua propria consciéncia. No primeiro caso temos o romance idealista
e no segundo o romance da desilusio.

O mundo exterior das formas romanescas do romance idealista ¢ basicamente
espacial, a experiéncia do herdi toma a forma de uma série de aventuras no espago
geografico. Este € para o her6i a possibilidade de reconciliar-se com os sentidos do
mundo. A densidade da narrativa se fundamenta nesses indmeros espagos geograficos
que ele percorre, pois neles, o herdi tem a possibilidade de encontrar-se com outros
personagens, viver outras aventuras, em resumo, experienciar o mundo e estabelecer
relagdes que ele idealiza como possibilidade de reconciliagdo, mas que nunca €

Z

realizada. Exemplo maximo desse tipo de romance ¢ "D. Quixote".

O mundo exterior das formas romanescas do romance da desilusio ¢é
basicamente temporal. O herdi contemplativo pode agir, mas as suas agdes sao atos no
tempo , sdo memoria. H4 a possibilidade de unidade e vida, mas ela € projetada no
passado, pois o presente derrota 0 herdi e frusta os seus anseios de reconciliagdo. O
processo de memoria langa o resistente mundo exterior para dentro da subjetividade, 14
no passado, reconstituindo uma espécie de unidade com ele. O romancista fundamenta
a densidade da narrativa no proprio momento desta fala da tragica passagem da
efemeridade das coisas. Exemplo de romance representativo é "Wilhelm Meister".

Lukacs deixa bem claro que a linha norteadora de seu ensaio € a transformagao
da forma de arte do mundo grego - epopéia - em romance, forma de arte da sociedade
burguesa, e seu principal argumento é transformagao dos elos que configuram a estrutura
social. Todavia Lukédcs nao contemporaniza a sua concep¢do tedrica de her6i no
romance, mantendo-se dentro da concep¢io metafisica: a procurado her6i de por a prova
a sua alma, de superar a nostalgia de ser desvinculado do mundo "protegido" e
"organizado" pela vontade dos deuses, a necessidade do retorno a "seara
transcendental”, morada original do homem traduzem um drama metafisico. Esse drama
¢ a relacdo do homem com algo absoluto fora dele. Mas hé elementos das formas dos
romances que Lukacs v& como produtos histéricos: o tempo, espago, a descri¢o, enfim,
elementos da estrutura narrativa.
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Entretanto, essas reflexdes sobre o ensaio terdo um sabor de incompletude se
a elas ndo incorporamos as reflexdes de Fehér. Este tedrico faz um deslocamento
essencial para redimensionar a previsio feita por Lukacs sobre a morte do romance.
Para Fehér, o romance refor¢a a consciéncia de ser filho da sociedade social. A partir
dessa colocagdo, ele vai afirmar e explicar a natureza ambivalente do romance como
forma que representa a sociedade burguesa, uma sociedade organizada por relagdes
sociais:

"Pelo contrério, o que é especificamente perfeito no romance, este género
artistico original produzido pela sociedade burguesa, é que comporta na esséncia de sua
estrutura, todas as categorias que resultam do capitalismo, a primeira sociedade fundada
sobre formas de vida "puramente sociais" que entio nao sao, doravante, "naturais”. Toda
"informidade" e todo o cardter "prosaico" do romance apresentam aproximadamente
uma correspondéncia estrutural com a disformidade do progresso cadtico no seio do
qual a sociedade burguesa aniquilou as primeiras ilhas da realiza¢do da substincia
humana, trazendo consigo o desenvolvimento infinitamente desigual das forgas
nerentes. Deste modo, o romance exprime uma etapa da emancipagdo do homem néo
somente em seu "conteddo", isto €, nas nogdes coletivas estruturadas por suas categorias,
mas também em seu "continente”, a forma. Essa forma do romance ndo poderia aparecer
sem o surgimento das categorias da sociedade "puramente social": ora, 0 nascimento
desta sociedade significa um enriquecimento, mesmo levando em conta sua evolugio
desigual. O romance nao é problematico, ¢ ambivalente. Entendemos por essa distingao
que o conjunto de suas estruturas comporta, em parte, tracos que derivam do mimetismo
da construgio especifica de uma "sociedade social" concreta (o capitalismo no qual se
enraiza) e, por outro lado, tracos que caracterizam todas as sociedades desta espécie.
"(Fehér, 1972: 11-12).

Um dos principais elementos ambivalentes dessa sociedade € o homem-
individuo fortuito- cuja forma de representacdo no romance ¢ o heréi. A sociedade
burguesa organiza e define as fun¢es necessérias 4 manutencdo de sua existéncia,
designando os tipos de homens necessarios as realizagdes dessas funcOes. Além de
realizd-las, os homens tém de estar imbuidos do desejo de tomar posses de novos bens
pois o aumento de objetivagdes significa a extensdo do poder do homem. Para essa
"maquinaria social" funcionar € preciso estar sempre em a¢io, mesmo que nao se saiba
para que, e, caso as formas de realizacio humana ndo se realizem a sociedade
providencia uma outra explicacdo: a forca do destino. Além disso, ela elabora a
incongruéncia entre o tempo histérico e o ritmo da vida individual: hd uma falha
profunda entre o tempo de vida individual e o processo histérico. O fetichismo da
mercadoria homogeniza, A sua maneira, toda a vida social e penetra nas esferas que se
apresentam como as mais intimas: tudo tem o seu valor, 0 amor, a amizade, 0 que tenho
dentro da casa, etc. Esse fetichismo € ardilosamente negado no nivel individual e
acintosamente imposto na esfera publica.

A epopéia burguesa amplia suas possibilidades de representacdo gragas a
capacidade de ilustrar a qualidade de suas préprias institui¢des, que decorre do fato de
serem frutos de meios humanos, embora o homem ndo sabia mais o que fazer com as
institui¢des de seu mundo. A problematica de uma sociedade social € que o elemento
subjetivo isolado da produgio mercantil ndo podia generalizar de maneira iluséria seu
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ideal de humanidade, por outro lado, justamente em sua qualidade intima, mantinha uma
relacdo ambivalente com o mundo das objetivagdes. A grande conquista da era burguesa
foi a natureza ndo fixa da ordem de valores e a forma correspondente no romance: o
romance ¢ pluralista em seus valores.

Do primeiro movimento da formacio da sociedade burguesa, a dualidade do
eu e o mundo exterior, passandoc para o segundo movimento, a materialidade crescente
(o mundo exterior se torna uma convengfo e as conquistas, uma simulagéio de liberdade)
para um terceiro movimento - a exclusio da dimensao elementar da existéncia (que ¢ a
estera da producio, elemento basico para a criacio das relagdes sociais), o romance vai
adaptando, redimensionando, trabalhando as suas formas: herdi, tempo, espago, enredo,
acdo, descrigio para representar a sociedade burguesa, isto é, mostrar o que € naquilo
que disfarga ser. Exemplos disso sdo: "Tom Jones", "Moll Flanders", "Manon Lescaut",
"Madame Bovary", "Educag¢do Sentimental”, "Robinson Crusoe", "Germinal",
"Senhora", "Helena", etc.

Do ensaio "Teoria do Romance" de Lukics para "O Romance estd morrendo?"
de Fehér interpde-se Bakthin:

"O passado absoluto, a tradi¢do e a distancia hierdrquica ndo tiveram nenhuma
parte no processo da sua formac¢io como género. Eles desempenharam somente um
papel insignificante em certos periodos da sua evolugio, quando este era submetido a
uma certa "epiza¢do" como, por exemplo, 0 romance barroco.

O romance se formou precisamente no processo de destrui¢ao da distancia épica, no
processo da familiariza¢io comica do mundo e do homem, no abaixamento do objeto da
representacfo artistica ao nivel de uma realidade atual, inacabada e fluida. Desde o inicio o
romance toi construido niio na imagem distante do passado absoluto, mas na zona de contato
direto com esta atualidade inacabada. Sua base repousava na experiéncia pessoal e na livre
invencdo criadora. A nova e sébria imagem da arte romanesca em prosa e a nova concepgio
cientifica, fundamentada na experiéncia pessoal, se formaram lado a lado simultaneamente. O
romance, desse modo, desde o principio foi feito de uma massa diferente daquela dos outros
géneros acabados. Ele € de uma natureza diferente. Com ele e nele, em certamedida, se originou
o futuro de toda a literatura. Por isso, uma vez nascido, ele ndo pode ser simplesmente um
género ao lado dos outros géneros e tampouco pode estabelecer rela¢cdes miituas com eles, no
sentido de uma coexisténcia pacifica e harmoniosa. Diante do romance todos os géneros
comegam aressoar de maneira diferente. Tem inicio um longo conflito pelaromancizagiio dos
outros géneros pelo engajamento deles na zona de contato com a atualidade inacabada. O curso
deste contflito serd complexo e sinuoso.", (Bakthin, 1988: 427), mostrando para o leitor que a
teoriza¢o sobre 0 romance nio € ponto pacifico entre os préprios tedricos.
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